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ЩЕДРІВКИ З РИТМОМ ВИСХІДНОГО ІОНІКА В бАСЕйНІ УбОРТІ
(Середнє Полісся)

Маргарита Скаженик

УДК  398.332.41(477.41/.42)

У статті розглянуто середньополіські зимові обрядові наспіви (щедрівки), базовані на ритмічній фігурі 
висхідного іоніка. Ці мелодії діти співали напередодні «старого» Нового року. В пісенних традиціях басейну 
Уборті (суміжні терени Житомирщини і Гомельщини) зафіксовано чисельні різновиди ритмічного, звуковисот-
ного та композиційного втілень ритмоформули, що зумовлено периферійним розміщенням досліджуваного 
локусу щодо основної зони побутування явища.
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Winter rite tunes (shchedrivky) of the Middle Polissia, based on the rhythmic figure of the ascending Ionic, are 
considered in the article. These melodies belong to the children repertoire. They are sung on the eve of the old New 
Year. The variety of the rhythmic, pitch and composite embodiments of the rhythmic formula is determined by the 
location of the studied traditions (adjacent territories of Zhytomyr region of Ukraine and Gomel region of Belarus) on 
the periphery in relation to the main zone of the phenomenon existence.
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Музично-фольклорні традиції, локалізо-
вані в басейні Уборті, належать до однієї 
з найдавніших зон слов’янського світу – 
Прип’ятського Полісся. Річка Уборть, – 
права притока Прип’яті, – тече територіями 
чотирьох районів: Ємільчинським і Олев-
ським Житомирської області, Лельчицьким 
і на півдні Петриківського Гомельської об-
ласті Білорусі (ці терени входять до скла-
ду Середнього Полісся). Збереженість 
місцевих обрядів та приурочених до них 
мелотипів зумовили незгасимий інтерес 
дослідників. Одні з перших записів у Лель-
чицькому районі належать З. Евальд [18] 
і З. Можейко [9]. Фронтальне обстеження 
території (включно з районами білорусь-
кого підпорядкування) здійснили українські 
етномузикологи (І. Клименко, Є. Єфремов 
та авторка статті) на межі ХХ–ХХІ ст. 1, у ре-
зультаті чого було зібрано значний масив 
записів з-понад 100 сіл (паралельно про-
вадили вивчення і музичного фольклору 
суміжних земель). 

Зимова мелотипологія Уборті особливо 
розвинута – загалом виявлено 18 ритмо-
композиційних форм [14, Ч. 1, с. 52, Ч. 2, 
с. К11]. Докладній характеристиці найпо-
ширеніших ритмічних типів 2, з врахуван-
ням їхніх ритмокомпозиційних і ладових 
різновидів, а також географічної локалі-
зації, присвячена стаття авторки [15]. Об-
рядовий контекст періоду Святок (обходи 

дворів з колядуванням, щедруванням і 
рядженою «Козою») викладено в окремій 
публікації [13].

У запропонованій роботі предметом ви-
вчення обрано тридольні щедрівки 3, ба-
зовані на ритмі висхідного іоніка – 
(далі – ‹1122› 4). За класифікацією зимо-
вих наспівів, розробленою І. Клименко, цю 
чотирискладову ритмофігуру виокремле-
но в типологічну макросім’ю під індексом 
‹Зм01› [4, с. А4]. Її ареал охоплює значну 
частину української етнічної території на 
правому березі Дніпра, компактні зони 
побутування виявлені також на Лівобе-
режжі (Київщина, Полтавщина) [3, с. А10; 
4, с. А3] 5.

У локальних пісенних традиціях Убор-
ті базова ритмоформула висхідного іоніка 
отримала різноманітні ритмічні, компо-
зиційні та звуковисотні прочитання. Роз-
гляньмо меломорфологічні характеристики 
більш докладно. 

Зафіксовано два основні типи варіюван-
ня вихідного ритму, які пов’язані зі збіль-
шенням кількості складів в окремих сила-
богрупах. У першому випадку розширення 
силабічної форми зумовлює дроблення 
коротких тривалостей, при цьому музичний 
час (3 долі) залишається незмінним (див. 
прикл. 1) 6, іноді на першій долі, замість 
нормативних двох вісімок, виникає тріоль 
(прикл. 2). У другому випадку збільшення 

www.etnolog.org.ua

IM
FE



29

Маргарита Скаженик. Щедрівки з ритМоМ виСхідного іоніка в баСейні Уборті...

складів реалізовано шляхом додавання ко-
ротких тривалостей, що призводить до не-
алгоритмічного збільшення музичного часу 
в такті: 1122 → 1+1122 → 11122 (на словах 
«…твоє кориўки», прикл. 6). У наведених 
нотаціях такт із понаднормативною кількіс-
тю складів триває 7/8, але загальна пуль-
сація долями-чвертками не порушується, 
оскільки перед тактом співачка обидва ра-
зи бере дихання, що триває 1/8.

Подібні модифікації ритму виникають у 
наспівах лише епізодично, ключову роль 
відіграє вихідна ритмічна фігура. Однак по-
бутують зразки, у яких видозмінений сила-
боритмічний малюнок стабілізується. Іноді 
це породжує мікстові ритмоформули, де 
модельний двомірний ритм поєднується з 
похідними тримірними ритмофігурами, що 
призводить до зміни музичного часу, на-
приклад: 1122 + (1)1121 + 11122 + 111122 7. 
У щедрівці із с. Данилевичі Лельчицького 
району (прикл. 9) простежуємо подібний 
принцип, однак докладна транскрипція 
виявила, що при стабілізації 5-складової 
силабічної форми музичне мислення (мис-
лення долями) залишається непорушним. 
Можливо, це пов’язано з проникненням 
прийому тонічності (4-та, 5-та і 6-та строфи 
починаються ніби із затакту).

Композиція щедрівок-іоніків залежить від 
їхнього мелічного втілення. Прийнято роз-
різняти одноелементні і строфічні форми.

Одноелементні наспіви засновані на 
безперервному тиражуванні тієї самої 
ритмо-мелодичної поспівки, змінюється 
лише поетичний текст: музично-ритмічна  
‹mR аааа…›, мелотематична ‹tM αααα…›, 
семантична ‹sV абвг…› форми.

Одним з перших такий композиційний 
устрій, що відбиває найдавніший принцип 
формотворення, описав А. Іваницький [1]. 
У реєстрі зимових мелоформ І. Клименко ці 
пісенні примітиви дитячого репертуару по-
значені індексом ‹Зм01-1.10› [4, с. А4]. Та-
кі наспіви завжди мають вузький діапазон: 
терцієвий (прикл. 2, 3) або квартовий з ве-
ликою терцією в основі (прикл. 1, 7). У біль-
шості зразків мелодія починається низхід-
ним рухом до опорного звуку на першому 
щаблі звукоряду (третя силаба, на яку за-
вжди падає наголос), після чого піднімаєть-

ся до верхньої межі діапазону: у терцієвих 
наспівах – це звук ‹а1› (прикл. 2), у кварто-
вих – ‹с2›, рідше ‹h1› (прикл. 1, 7) 8.

У квартових версіях звуки ‹с2› і ‹h1› час-
то взаємозаміні (прикл. 6, у якому варіантні 
звуки позначені сірою заливкою). Інтона-
ційна точність не властива дитячому ви-
конанню. Більше значення має загальний 
контур мелодії 9.

Завдяки постійному поверненню мелодії 
до мелодичної вершини виникає відчуття 
безперервного руху по колу. Якщо таке ка-
дансування зберігається до кінця пісні, то 
вся мелокомпозиція сприймається як інто-
наційно розімкнена (прикл. 1). 

В одноелементних зразках часто вини-
кає періодичне кадансування на першому 
щаблі звукоряду. Однакові за музикою си-
лабічні групи, розміщені між кадансами на 
першому щаблі, групуються в композиційні 
одиниці різної довжини: від двох до шести 
фраз 10. Іноді такі серії повторів починають-
ся контрастною інтонацією, але далі «вми-
кається» принцип серіації, завдяки чому 
форма зберігає одноелементну природу 
(прикл. 7).

Увагу привертають версії, де в межах  
однієї пісні відбувається контамінація двох 
ритмічних формул: тридольний іонік пере-
ходить у чотиридольний диспондей, при 
цьому в поетичному тексті може зберігати-
ся єдина лінія сюжету (прикл. 3) 11. В окре-
мих випадках після диспондея знову від-
новлюється іонік (прикл. 4). Чотиридольні 
тексти можуть і не проспівувати, а сканду-
вати після тридольної мелодії. При цьому їх 
промовляють дуже чітко і ритмічно (інколи 
навіть з виразністю), завдяки чому можна 
виписати їхній ритмічний малюнок. Найчас-
тіше – це побажання врожаю (прикл. 1) або 
ритуальні погрози та випрошування пода-
рунків (прикл. 2) 12.

В одноелементних щедрівках відсутні 
приспіви. Однак характерні ритуальні фор-
мули-звернення / побажання можуть звуча-
ти на початку щедрівки («Щодрий, щодрий, 
вечор добрий»; прикл. 1, 3) або наприкін-
ці («Щодрий вечор, добрий вечор, добрим 
людям на весь вечор»; прикл. 4). У де яких 
випадках вони обрамлюють усю пісню 
(прикл. 7).
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Строфічні щедрівки бувають як без 
рефрену (семантична форма sV аб;вг; 
прикл. 6), так і з рефреном: sV аб;рс («Щод-
рий вечор, добрий вечор» у дворядкових 
наспівах; прикл. 8, 9 13) і sV аб;рс;ту («Щод-
рий вечор, добрий вечор, добрим людям 
на весь вечор» 14 у трирядкових стро-
фах з розширеним приспівом; прикл. 10). 
І. Клименко присвоїла цим композиці-
ям індекси ‹Зм01-3.622›, ‹Зм01-3.221›, 
‹Зм01-3.24› [4, с. А4].

У строфічних формах наявний обов’яз-
ковий мелоінтонаційний контраст між пер-
шим рядком (він складається з двох сила-
богруп) і наступним (або двома наступними, 
якщо рефрен дворядковий). Початкові си-
лабогрупи мають висхідний напрямок ме-
лодії від субкварти до мелодичної вершини, 
усі наступні – це низхідні кадансові фрази. 
Мелотематична форма – αβ;γγ1 (дворядкові 
наспіви; прикл. 8, 9) або αβ;γγ;γγ1 (трирядко-
ві наспіви з нарощеним рефреном на основі 
одноелементної поспівки; прикл. 10) 15. 

Б. Луканюк, вивчаючи строфічні, пере-
важно галицько-волинські, версії, встано-
вив, що найтиповішою є така послідовність 
опорних звуків (система ладових констант 
(далі – СЛК)): 2,4||2,1, яка втілена в «ма-
жорному» тетрахорді ‹c2-h1-a1-g1› із суб-
квартою. Спостереження І. Клименко ви-
явили, що для інших локальних традицій 
властиві інші послідовності ладових опор. 
В убортських версіях варіюється не лише 
СЛК, але й діапазон мелодій:

– малотерцієвий із субквартою і субсе-
кундою (у мелодії виділяються два харак-
терні кроки на кварту: ‹d1–g1› і ‹f1–b1›), СЛК 
1,3||1,1 (прикл. 8); 

– квартовий «мажорний» із субквартою, 
СЛК 2,3||1,1 (прикл. 5), 2,4||1,1 (прикл. 6 16), 
1,4||1,1 (прикл. 9);

– квінтовий «мажорний» із субквартою, 
СЛК 1,4||1,1||1,1 (прикл. 10);

– найпівнічніші «мінорні» версії мають  
широкий діапазон, утворений із двох 
ладо звукорядних комплексів: ‹es2-d2-c2› у 
першому рядку і ‹c2-b1-a1-g1› – у другому 
(прикл. 11). СЛК у межах загального звуко-
ряду 5,5||1,1||1,1 17. 

Останній приклад можна трактувати по-
різному: і як строфічну форму, і як пере-

хідну (проміжну) між одноелементною і 
строфічною. Ознаки строфічності виявля-
ють наявність рефрену і ритмічну зупинку 
на фіналісі (у зразках з інших сіл зупинки 
може і не бути, але в них мелодія стабіль-
но кадансує на першому щаблі, див.: [15, 
прикл. 27]). Водночас мелодично ідентичні 
дві перші силабогрупи, які, до того ж, мо-
жуть тиражуватися з іншими словами, та 
однакові фрази приспіву вказують на одно-
елементну природу мелодії, точніше – полі-
блокову композицію з двох одноелемент-
них складових (‹α(2-4);β4›), що і відображено 
у способі нотування (прикл. 11).

Одноелементні і строфічні композиції на 
основі висхідного іоніка можуть вільно чер-
гуватися в межах однієї пісні, причому при 
повторному виконанні може виникнути зо-
всім інша конфігурація композицій, оскільки 
вони не закріплені за конкретними словами 
в тексті (прикл. 6). Інколи якийсь один прин-
цип композиції домінує (прикл. 5), але це 
не виключає «збивок» (можливо, випадко-
вого характеру). Така композиційна неста-
більність, очевидно, свідчить про пізніше 
проникнення ритмічної фігури висхідного 
іоніка в пісенні традиції Уборті. Для місце-
вих чотиридольних одноелементних щедрі-
вок вищеподана варіативність не властива. 

Висновки. Пісенні традиції, локалізова-
ні в басейні Уборті, перебувають за межами 
основного ареалу ритмоформули висхідно-
го іоніка. Мелодії з ритмом іоніка фіксують 
переважно в тих селах, які лежать у поріч-
чі Уборті. Вірогідно, річка стала своєрідним 
транзитним коридором для проникнення цієї 
ритмічної фігури вглиб Середнього Полісся.

З огляду на своє периферійне побуту-
вання, убортські наспіви на основі іоніка 
виявляють надзвичайне розмаїття пере-
довсім композиційного й звуковисотного 
устрою мелодій. Цим вони відрізняються 
від наспівів інших традицій (галицько-во-
линсько-подільської зони), де переважають 
стабільні композиції (дворядкові зі стійкою 
системою ладових опор). Надалі необхід-
но також докладно занотувати і проаналі-
зувати наспіви з інших локальних традицій 
Середнього Полісся та суміжних терито-
рій, що дозволить розглянути особливості 
ритмо типу в контексті ареалу загалом.
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Нотні зразки *

* Нотні зразки зафіксовано й транскрибовано (фонетично) авторкою (прикл. 5 записано в експедиціях 
І. Клименко). 

Мелодії виписано на одній висоті (головній ладовій опорі відповідає звук «соль» першої октави). Знак при 
ключі («сі-бемоль») вказує на стабільно малотерцієве співвідношення між першим і третім щаблями ладо-
звукоряду. 

Цифра на нотному стані вказує на кількість лічильних одиниць у такті.
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Щоразу починають 
повільніше, а потім 
прискорюють.

почала співати 
продовження сюжету, 
однак інша її перебила 
і проспівала приспів.

Ноти «до» і «сі» –

Одна виконавиця

взаємозамінні.
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Примітки
1 Чисельні експедиції співробітників Проблемної 

науково-дослідної лабораторії етномузикології Націо-
нальної музичної академії України ім. П. І. Чайков-
ського і Державного наукового центру захисту куль-
турної спадщини від техногенних катастроф (про екс-
педиційну роботу більш докладно див.: [16, с. 49]).

2 До таких належать форми з віршовою будовою 
‹55,р4›, ‹55;Р45›, ‹55р3;Р553›, ‹44р3;Р443›.

3 У традиціях Уборті щедрівки (у місцевій вимові 
«щодро́вка», «що́дрик», «що́дрий») діти співали по-
під вікнами напередодні «старого» Нового року. Ре-
пертуар зазвичай не залежав від статі дитини, проте 
в деяких селах інформанти усе ж таки уточнювали 
стать: «Щиталоса, що щодроўки – се хлопо́чий 
день» (с. Хмелівка Олевського р-ну), «Ето дєўки́, 
дєўки. Хло́пци в нас нє спова́ють [щедрівок]. Хлопци 
только на Коляда́ сповають “Ві́ді Бога” і “Козу́” спо-
вають» (с. Дуброва Лельчицького р-ну); у північних 
селах хлопчики і дівчатка (часто вже підлітки) щед-
рували окремо, виконуючи різні пісні: «Ходілі по от-
дєльності, бо хло́пци хлопо́чу спева́ють, а дєўкі́ – 
дєво́чу. Щодровать старєйшиє нє ходять» (с. Май-
дан-Копищанський, хутір Никони Олевського р-ну).

4 Найменшу силабізовану тривалість (вісімку) по-
значаємо одиницею, інші тривалості – кратними їй 
цифрами. «Висхідний іонік» – грецький термін для 
позначення 4-складової стопи з двома короткими і 
двома довгими складами (на відміну від «низхідного 
іоніка» – ‹1122›). 

5 Зважаючи на таку широку географію, щедрівки 
з ритмом висхідного іоніка часто перебували в полі 
зору етномузикологів. Спеціальні дослідження на ре-
гіональному матеріалі здійснили В. Коваль [5] і Б. Лу-
канюк [8]. Різні ритмокомпозиційні версії цього типу, 
в контексті з іншими зимовими наспівами, розгля-
дали Т. Сопілка [17], Ю. Рибак [12], І. Клименко [2], 
Г. Пшенічкіна [10; 11], А. Колодюк [6], А. Коропнічен-
ко [7]. Ці та інші розвідки акумульовані в теоретичних 
і макроареалогічних дослідженнях І. Клименко [3; 4]. 

6 Див. також: [6, прикл. 14].
7 До мікстових колядних форм І. Клименко за-

раховує мелодії з неалгоритмічним чергуванням 
4–5–6-складників з різним ритмічним утіленням [2, 

с. 16–17]. Подібні мелодії аналізує і Б. Луканюк [8, 
с. 110–113].

8 Виняток становить щедрівка із с. Рудня-Іванів-
ська Ємільчинського району (прикл. 2), у мелодії якої 
опорним є другий щабель, а перший виникає лише 
у фіналісі.

9 Усі записи здійснено від жінок похилого віку, які 
добре інтонували. Проте висотне варіювання деяких 
силабохрон у їхньому співі може вказувати на певну 
свободу в інтонуванні мелодій, що властиво не лише 
для дитячого виконання, але і для ритуальних звер-
нень-загукань щедрувальників до господарів (голос-
ний спів під вікном інколи межував із криком). Див. 
також: [6, прикл. 13]. 

10 Такі версії зафіксовані в селах Сущани, Боляр-
ка, Радовель Олевського району, відомі вони і на ін-
ших теренах [див.: 6, прикл. 13].

11 Див. також: [6, прикл. 13].
12 У суміжній з верхньою Убортю традиції (с. Лу-

чиця Новоград-Волинського р-ну) зафіксовано непо-
дільний блок із двох щедрівок, де перша – це риту-
альне звернення-запитання до господарів, проспіва-
не у тридольному розмірі, а друга – безпосередньо 
щедрування з побажанням майбутнього врожаю, 
проспіване в ритмі диспондея.

13 Щедрівку з таким рефреном записано також у 
с. Симоновичі Лельчицького району.

14 Рідше трапляється такий варіант дворядкового 
приспіву: «Щодрий вечор, добрий вечор, добрим лю-
дям на здоров’є».

15 Увагу привернув зразок із с. Хмелівка Олев-
ського району (прикл. 5), у якому спостерігаємо не-
відповідність масштабів строфи в тексті й мелодії, 
оскільки будова тексту чотирирядкова – АБ;РС, а ме-
лодії – дворядкова (за виключенням одноелементно-
го початку пісні).

16 Таку саму мелодію має щедрівка із с. Симоно-
вичі Лельчицького району.

17 Подібні наспіви зафіксовано в чотирьох селах 
(Хочине, Копище, Майдан-Копищанський Олевсько-
го р-ну і Дуброва Лельчицького р-ну). «Зависання» 
фіналіса на четвертому щаблі звукоряду властиво 
лише для разків із с. Дуброва, усі інші наспіви кадан-
сують традиційно – на першому щаблі.
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SUMMARY

Musical folklore traditions of the Ubort’ river basin belong to one of the ancient zones of 
the Slavic world, called Pripiyat’ Polissia. The Ubort’ river (right tributary of Pripyat’) enters the 
zone of Middle Polissia. It crosses four administrative districts in the zone of the Ukrainian-
Belarusian borderland. Ukrainian ethnomusicologists have carried out a full study of the terri-
tory. As a result, a huge number of records have been collected in more than 100 villages. Also, 
musical folklore of adjacent territories has been studied.

18 rhythmic composition forms of winter ritual tunes have been discovered in the song tradi-
tions of Ubort’. The subject of the study consists in the three-part shchedrivky, based on the 
rhythm of the ascending Ionics – . Methods of research include comparative, structural 
and typological, method of phonetic transcription. The expeditionary materials of the authoress 
form the source base.

In the local tradition shchedrivky are considered as ritual songs that children sing under 
the windows of houses before the old New Year (January 13, according to a new style of 
chronology).

The area of rhythm formulas, based on the four-syllable rhythmic figure of the ascending 
Ionic, covers a considerable part of Ukrainian ethnic territory on the right bank of the Dnipro. 
This rhythm formula is known also in the Left Bank Ukraine. In the local song traditions of the 
Ubort’ river basin, the basic rhythmic formula of the ascending Ionic has various rhythmic, com-
positional and pitch variants. Composition of shchedrivka-Ionic depends on the sound mood. 
It is customary to allocate one-element and strophic forms.

One-element tunes are based on continual repetition of the same rhythm-melodic tune. 
Only the poetic text of a song is updated. such tunes always have a narrow range (thirds or 
quarters). In most samples the melody begins with a downward movement to the reference 
sound on the first stage of the sound sequence (the third syllable, which is stressed). After 
that, the melody rises to the upper end of the range. In some samples we observe a periodic 
cadence in the first stage of the sound sequence. The syllabic groups that are identical in mu-
sic, which are located between the cadences in the first stage, are grouped into compositional 
units of different lengths: from two to six phrases. Sometimes within the limits of one song there 
is a contamination of two rhythmic formulas: Ionic changes to dispondey and in the poetic text 
the line of the plot can be preserved.

In one-element shchedrivky refrains are absent. But typical ritual formulas (appeals or 
wishes)  can be heard at the beginning of shchedrivka or in the end, sometimes they frame the 
whole song.

Strophic shchedrivky can be with the refrain and without it. Such songs are two-lined and 
three-lined. In the stanza forms there is an obligatory melodic-intonational contrast between 
the first line (it consists of two syllabic groups) and the subsequent ones. The first two syllabic 
groups represent an upward movement of the melody from the subquart to the melodic peak, 
while the rest are the descending cadence phrases. In the Ubort’ versions both the sequence 
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of the mood supports and the range of melodies vary. One-element and strophic compositions 
can be freely alternated within the framework of one song. sometimes one compositional prin-
ciple dominates.

Song traditions that are localized in the Ubort’ basin are outside the main range of the rhyth-
mic formula of the ascending Ionic. Ubort’ tunes have peripheral location. Therefore, the Ubort’ 
tunes (based on the ascending Ionic) give an extraordinary variety, first of all, of the composi-
tional and pitch-sounding arrangement of melodies. In such a way they differ from the tunes of 
other traditions (the Galicia-Volhynia-Podillia zone). Stable compositions (two-line system with 
stable supports mood) prevail. 

Keywords: shchedrivky, Middle Polissia, ascending Ionic, rhythmic form.
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