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У статті простежено обставини трансформації суспільної свідомості впродовж ХХ ст. в гендерному зрізі, 
що сприяло виникненню необхідних умов для рівнозначного віддзеркалення чоловічої та жіночої компози-
торської творчості в музичному мистецтві сучасності. Зауважено, що загальні тенденції фемінізації суспіль-
них процесів минулого століття привели до появи в бандурному мистецтві значної кількості жінок-бандурис-
ток. Висвітлено внесок провідних сучасних композиторок Богдани Фільц, Лариси Донник, Марини Долгих, 
Валентини Мартинюк та Юлії Грицун у створення сольного й ансамблевого оригінального репертуару для 
бандури. Визначено їхню роль у розвої та популяризації бандурного мистецтва.
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The preconditions for the transformation of social consciousness during the XX century through the gender 
perspective are considered in the article. It has assisted to the creation of the necessary conditions for the equiva-
lent reflection of male and female composer works in contemporary musical art. It is pointed out that the general 
tendencies of feminization of social processes of the last century have led to the emergence of a large number of 
female bandura players in bandura art. The contribution of leading contemporary composers such as Bohdana Filts, 
Larysa Donnyk, Maryna Dolhykh, Valentyna Martyniuk and Yuliya Hrytsun to the creation of solo and ensemble 
original bandura repertoire is described. Composers significance in the development and popularization of bandura 
art is determined.
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Роль жінки в процесі поступу людства – 
вагома й плідна, часто саме вона є ініціа-
торкою наступного витка еволюції. Важко 
переоцінити жіночий вплив на формування 
національно-культурного і духовного розви-
тку країни, який на сучасному етапі актуалі-
зований фактично в усіх галузях суспільно-
го життя, зокрема в культурі та мистецтві.

ХХ  століття стало переломним для 
утвердження жінок у культурі й мистецтві, 
однак нині залишається актуальною мо-
дернізація нашого суспільства в гендер-
ному контексті в означених галузях. Вона 
стане можливою лише після перегляду 
традиційних патріархальних міфів стосов-
но української жінки, які міцно вкоренилися 
в національній свідомості українців, адже 
«…потреба паритетності у стосунках між 
статями, паритетного представлення жіно-
чих і чоловічих пріоритетів, жіночого і чоло-
вічого голосу в мистецтві – нині одна з най-
гостріших в українській культурі» [1, c. 15].

Завдяки «художній емансипації» (вислів 
Л. Кияновської) на зламі ХІХ–ХХ ст. в націо
нальній музичній культурі з’явилися імена 

багатьох непересічних жінок. Обдаровані 
українки, мистецький доробок яких вважає
мо співрозмірним з європейськими анало-
гами, доклали чимало зусиль не лише для 
утвердження жіночого мистецтва, але й 
для його рівнозначного поціновування на 
одному щаблі із чоловічим. Їхні творчі здо-
бутки стали яскравим прецедентом для то-
гочасного суспільства та вплинули на вибір 
багатьох співвітчизниць.

Стосовно композиторської діяльності 
потрібно зауважити, що впродовж багатьох 
століть «...жіноча участь у творенні і бутті 
музики все-таки залишалась завжди під-
рядною, і шедеври належали не їх перу. Ли-
ше двадцяте сторіччя з його радикальними 
перемінами у ставленні до всього і вся, і не 
в останню чергу – з його емансипацією, змі-
нило ставлення до жіночої творчості, в то-
му числі і композиторської» [6, с. 29].

У період ХХ ст. жінки змогли утвердити-
ся не лише як фахові виконавиці (інстру-
менталістки та співачки), але і як тала-
новиті композиторки. У  20‑ті  – 40‑ві роки 
минулого століття з’явилися непересічні 
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постаті француженок Лілі й Надін Буланже, 
Жермени Таєфер, англійки Етель Сміт, які 
легалізували жіночу композиторську твор-
чість як рівноцінну за потенціалом і мис-
тецькими перспективами з чоловічою. Їхні 
твори стали популярними та затребувани-
ми на найкращих європейських концертних 
сценах  [14]. У  подальшому жіноча компо-
зиторська творчість була представлена 
неабиякою плеядою непересічних поста-
тей, які залишили вагомий слід у мистецтві 
композиції.

Метою пропонованої статті є висвітлен-
ня внеску провідних сучасних композиторок 
Б. Фільц, Л. Донник, М. Долгих, В. Марти-
нюк та Ю. Грицун у створення оригінально-
го репертуару для бандури. Для здійснення 
мети поставлено дотичні завдання: просте-
жити трансформації, яких зазнала суспіль-
на свідомість упродовж минулого століття 
в гендерному плані, що сприяло створенню 
передумов для рівнозначного віддзерка-
лення чоловічої й жіночої композиторської 
творчості в музичному мистецтві сучаснос-
ті; визначити роль сучасних жінок-компози-
торок у розвої та популяризації бандурного 
мистецтва.

Варто зауважити, що створення музики 
тривалий час залишалося привілеєм чоло-
віків і було заборонною цариною для жінок, 
адже таку діяльність вважали нежіночою 
справою – вона виходила за межі узвича-
єної ролі жінки. Наслідком такої обставини 
стала перевага чоловічої композиторської 
практики й досвіду в музиці протягом три-
валого часу. Історично в академічній музиці 
склалося так, що поняття «жінки-компози-
тора» було чимось другорядним, тим, що 
не заслуговує на значну увагу. Цей факт і 
спричинив до того, що з плином часу чи-
мало постатей забуто або ж їхня діяльність 
неналежно оцінена. Трансформації, яких 
зазнала суспільна свідомість упродовж 
минулого століття в гендерному плані, і як 
результат, – зникнення статевого розподілу 
функцій, привели до створення передумов 
для рівнозначного віддзеркалення чолові-
чої і жіночої композиторської творчості в 
музичному мистецтві сучасності.

У 30-х роках ХХ ст. в українській музиці 
з’явилася непересічна талановита особис-

тість – С. Туркевич-Лукіянович (1898–1977), 
чия творчість знайшла глибоке осмислен-
ня в монографії С. Павлишин [12]. Здобув-
ши освіту від знакових у творчому просторі 
митців, а саме: В. Барвінського, В. Курца, 
А.  Хибінського, А.  Шенберґа, З.  Неєдли, 
вона стала не лише першою українською 
жінкою-композиторкою, але  й прекрасним 
музикознавцем, педагогом та доктором 
філософії.

Її композиторський доробок репрезенто-
вано творами різних жанрів: від вокальних 
мініатюр до симфонічних полотен. Особ
ливої уваги заслуговують опера «Мавка» 
(на основі «Лісової пісні» Лесі Українки), 
4  симфонії, 2  симфонічні поеми, 5  сюїт, 
твори для струнних ансамблів (тріо, квар-
тет, квінтет), композиції для фортепіано, со-
лоспіви, Служба Божа, а також твори для 
дітей, зокрема опери «Цар Ох», «Серце 
Оксани», «Куць», «Яринний городчик». До-
лаючи стереотипи й упередження, високо-
професійна, європейського рівня мистець-
ка спадщина композиторки вкотре довела 
право на існування не лише жіночої компо-
зиторської діяльності, але й будь-якої іншої 
діяльності загалом.

У сучасній музичній культурі України є 
чимала кількість оригінальних і високо
обдарованих композиторок. Творчість 
Б.  Фільц, Л.  Дичко, Ж.  Колодуб, А.  Загай-
кевич, Г. Гаврилець, В. Польової, К. Цепко-
ленко, Б. Фроляк, Л. Самодаєвої, Л. Сидо-
ренко та багатьох інших охоплює широку 
жанрову палітру від духовної, симфонічної, 
камерно-інструментальної та вокально-ін-
струментальної музики до найрізноманітні-
ших мініатюр і змішаних форм. Вона стала 
явищем, що «суттєво впливає на сумар-
не сприйняття вітчизняного академічно-
го мистецтва в світі, принципово уточнює 
“груповий” портрет новітньої композитор-
ської школи в Україні, відчутно посилює її 
ментальні риси  – передусім ліричну при-
роду поетики, неповторну емоційну дина-
мічність, рухливість психологічно-образних 
інтерпретацій» [8, с. 11].

Протягом ХХ ст. бандурне мистецтво, що 
є вагомою складовою розвитку мистецької 
культури українського народу, разом з важ-
ливими змінами в руслі академізації (онов-
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лення репертуару, усталення розгалуженої 
навчально-освітньої системи, активізація 
композиторської творчості, розвиток, окрім 
сольного, ансамблевого виконавства, по-
мітний інтерес до наукових досліджень 
тощо) зазнало також важливих змін у ген-
дерному аспекті. Варто зазначити, що за-
гальні тенденції фемінізації суспільних 
процесів минулого століття сприяли появі 
значної кількості жінок-бандуристок, а  ві-
кову заборону жіночого виконавства на 
бандурі, як такого, що суперечить кобзар-
ській традиції та морально-філософським 
засадам цехового об’єднання кобзарів, 
поступово було знято. Жінки-бандуристки 
довели власні творчі можливості, актуалі-
зували проблеми створення відповідного 
репертуару, конструкцій інструментарію, 
об’єднання традиційного й новаторсько-
го в цьому мистецькому напрямі. Сучасні 
бандуристки займаються виконавською, 
педагогічною, композиторською та науко-
во-методичною діяльністю, спонукаючи до 
пропаганди бандурного мистецтва в усіх 
його виявах [2].

Постійно зростаючий рівень виконав-
ської майстерності та вдосконалення ін-
струмента залишають актуальною для 
сьогодення проблему розширення оригі-
нального концертно-виконавського репер-
туару для бандури. Провідні композитори 
сучасності виявляють зацікавлення соль-
ним й ансамблевим бандурним виконав-
ством, створюючи модерну музику для ін-
струмента з багатовіковою історією, адже 
сучасний рівень розвитку бандурного мис-
тецтва пропонує різноманітні можливості 
для втілення найсміливіших творчих ідей, 
які відповідають духові часу, і  як резуль-
тат, – привертають увагу слухачів, підштов-
хують їх до роздумів.

Зауважимо, що твори для бандури 
(сольні й ансамблеві композиції) наявні 
в мистецькому доробку багатьох сучасних 
композиторок, зокрема Б. Фільц [див.: 13], 
Л.  Донник  [15], М.  Долгих  [5], В.  Марти-
нюк  [9], Ю.  Грицун  [3]. Написані на висо-
кому професійному рівні, вони посіли гідне 
місце в репертуарі сучасних виконавців.

Заслужений діяч мистецтв України, док-
торка філософії мистецтв, лауреатка Пре-

мії імені М. В. Лисенка, Премії імені В. С. Ко-
сенка, Мистецької премії «Київ» імені Ар-
темія Веделя, композиторка та педагогиня 
Б. Фільц (1932 р. н.) особливо знана серед 
шанувальників музичного мистецтва як в 
Україні, так і за її межами. Мистецький до-
робок Б. Фільц налічує понад п’ятсот творів 
найрізноманітніших жанрів (симфонічна, 
інструментальна, камерно-вокальна, хо-
рова музика), а  також низку наукових до-
сліджень. Серед творів, які композиторка 
написала для бандури,  – інструментальні 
композиції «Імпровізація» (1972) (для бан-
дури й фортепіано), «Фантазія», а  також 
солоспів «Вогні» (1985) на слова В. Ладиж-
ця. Цим творам властива емоційність, ко-
лоритність та яскрава образність.

Поповненню концертного й навчального 
репертуару бандуристів, а також пропаган-
ді бандурного виконавства в контексті на-
ціонального академічного народно-інстру-
ментального мистецтва сприяють не лише 
оригінальні твори Б.  Фільц для бандури, 
але  й низка аранжувань і перекладень 
творів композиторки, чия музика пройнята 
сучасним пульсом життя: вона серйозна, 
глибока і водночас  – сучасна, молодіжна, 
активна й художньо довершена. До прикла-
ду, вокально-інструментальні композиції 
«Зацвіла в долині червона калина», «Сон», 
«Тече вода з‑під явора» Б. Фільц на слова 
Т. Шевченка в перекладенні для бандури – 
окраса багатьох мистецьких заходів.

Музика для бандури є також у творчому 
доробку, представленому широким жанро-
вим розмаїттям, композиторки з Харкова, 
членкині Національної спілки композиторів 
України, лауреатки Премії імені В.  С.  Ко-
сенка, кандидатки мистецтвознавства 
Л. Донник (1938 р. н.). Творам мисткині при-
таманні глибоко етнічна національна сти-
лістика, відчуття героїки українського духу 
й піднесена одухотвореність. Тематика її 
композицій сповна проникнута повагою та 
шанобливим ставленням до історичного 
минулого українського народу, його духо-
вних надбань. «Духовність та загальноєв-
ропейські цінності близькі серцю компози-
тора Л. Донник, а разом із цим вона постій-
но пам’ятає про своє етнічне коріння. Тому 
таку важливу роль у її творчості відіграють 
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історичні паралелі та церковна піднесе-
ність вислову» [10,  с.  178]. У  цьому кон-
тексті очевидним видається глибоке заці-
кавлення Л. Донник українським народним 
інструменталізмом, зокрема звернення її 
творчості до бандури. Так, завдяки компо-
зиторці, концертно-виконавський доробок 
бандуристів поповнився багатьма творами, 
серед яких – «Колискова-роздум», в осно-
ву якої покладено українську народну піс-
ню «Ой ви люлі, люлі», написану для тріо 
бандуристів (1990); псалми для бандури 
(1991); «Земне тяжіння» – вокальний цикл 
для сопрано з бандурою на вірші В. Симо-
ненка (1992); «Слобідські замальовки» для 
сопілки й бандури (1994); «Поема пам’яті 
Гната Хоткевича» для бандури й фортепіа
но на вірші М.  Мельниченка (1996); кон-
цертні варіації «Ой в Харкові на риночку» 
(1997), «Взяв би я бандуру» (1999); сюїта 
для бандури «Тії слави козацької повік не 
забудемо» (2001); дитячий цикл для банду-
ри, за віршами українських поетів, «Мій си-
ну, принеси мені водиці», пісня-романс для 
тріо бандуристів на вірші М. Мельниченка 
(2003) тощо. Згадані композиції покликані 
збудити у виконавців та слухачів відчуття 
глибокої поваги до героїчних постатей на-
шого народу, матері та Батьківщини.

Захоплення бандурним мистецтвом не 
випадкове й у творчості композиторки та 
музикознавиці (кандидатки мистецтвознав
ства) М. Долгих (1968 р. н.). Вона володіє 
грою на бандурі, що позначилося на факту-
рі творів, їх зручності для виконання, а від-
повідно, і популярності серед бандуристів. 
Творчі здобутки мисткині  – лауреатство 
на Х  Всеукраїнському літературно-худож-
ньому конкурсі пам’яті Олени Теліги (Київ, 
2008  р.), диплом за кращий авторський 
твір для бандури на Всеукраїнському кон-
курсі виконавців на бандурі імені Г.  Хот-
кевича (Харків, 2015  р.) та звання лауре-
ата на обласному радіо-конкурсі «Пісенне 
перехрестя» [4]. 

Композиції та аранжування М.  Долгих 
входять до репертуару ансамблів банду
ристок «Мальви» і «Мальвочки» з м. Кро
пивницького, ансамблю бандуристок Кри
ворізького музичного училища, Київського 
центру дитячої творчості та тріо банду-

ристок Кіровоградського музичного коле-
джу, багатьох бандуристів-солістів 1. Твори 
композиторки неодноразово виконували 
на різноманітних конкурсах та фестива-
лях, серед яких  – Всеукраїнський конкурс 
виконавців на бандурі імені Г.  Хоткевича 
(Харків, 2013–2015 рр.); Всеукраїнські кон-
курси «Під срібний дзвін бандур» (Дніпро-
петровськ, нині – Дніпро), «Дзвени, банду-
ро» (Миколаїв), імені В. Перепелюка (Він
ниця), імені В.  Кабачка (Полтава), «Про-
весінь» (Кіровоград, нині – Кропивницький, 
2008–2015 рр.), «Чарівна бандура» (Одеса, 
2015 р.) тощо.

У композиторському доробку М.  Дол-
гих для бандури  – збірка «Дитячі пісні» 
(Кіровоград, 2004), цикл «Метаморфози» 
для бандури (Кіровоград, 2005), концертні 
п’єси для бандури і фортепіано «Ноктюрн», 
«Мелодія» та інше. Зазначимо, що до зга-
даного циклу «Метаморфози» ввійшли такі 
композиції: прелюдія «Одкровення», вальс 
«Загадка», балада «Пробудження», «Ка-
причіо» та «Постлюдія». Вищеназвані ін-
струментальні композиції, ставши улюбле-
ними для багатьох виконавців-бандуристів 
і слухачів, створюють довершений музич-
ний образ циклу. Торкаючись внутрішнього 
світу людини, вони змушують замислитися 
про плинність та мінливість навколишньо-
го світу. До кожного з творів авторкою піді-
брано поетичний епіграф, який допомагає 
виконавцеві створювати потрібну музичну 
картину. До прикладу, п’єси «Пробуджен-
ня», «Капричіо» та «Постлюдія» розпочато 
рядками з Біблії (книга Одкровення: «І по-
бачив я нове небо і нову землю…», «І пока-
зав мені чисту ріку живої води, світлу, мов 
кришталь…», «Я є Альфа і Омега, початок і 
кінець»), які налаштовують слухача на гли-
боко духовне сприйняття згаданих творів. 
Композиціям притаманна мелодійність і 
логічність викладу музичної думки, деяким 
з них – імпровізаційність. Вони вирізняють-
ся сучасною багатою гармонією, частою 
зміною тональностей, доволі насиченою 
фактурою, значною кількістю агогічних від-
хилень та широкою динамічною шкалою. 
У  творах М.  Долгих використовує різно-
манітні прийоми гри на бандурі: арпеджіо, 
арпеджіато, тремоло, glissando (класичне, 
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за підставкою, акордове), а  також шумові 
ефекти (стук по деці), за  допомогою яких 
якнайповніше розкриває характер та емо-
ційно-образний зміст кожного твору.

В.  Мартинюк (Брондзя) (1958  р.  н.)  – 
членкиня Національної спілки композиторів 
України, лауреатка Премії імені Г. Петров-
ського, Премії імені Дмитра Яворницького, 
обласної Премії «За особистий внесок у 
розвиток композиторської школи Дніпро-
петровщини», міської іменної мистецької 
Премії у галузі музичного мистецтва ім. Ві-
талія Кирейка.

Композиторському стилю мисткині при-
таманні опора на фольклорні витоки, їх 
перетворення на базі сучасного мислення, 
а  також творчі пошуки різних стильових 
напрямів, тяжіння до театральності. До-
робок композиторки становить симфоніч-
на, камерно-інструментальна, вокальна й 
комп’ютерна музика, хори, пісні, твори для 
народних інструментів, низка різножанро-
вих та різнохарактерних творів для банду-
ри соло та капели бандуристів. Бандурна 
творчість В. Мартинюк має глибокий націо-
нальний аспект, у якому превалює відчуття 
української ментальності. У  її творах для 
бандури лірико-епічний тематизм поєдна-
но з оригінальними стилістичними та коло-
ристичними вирішеннями.

Створені В.  Мартинюк у безпосередній 
творчій співпраці з дніпропетровськими 
бандуристами оригінальні вокальні соло
співи народно-фольклорного складу «По-
вернися, козаченьку» (на вірші М.  Потій-
ка), «Доле, доленько моя», «Тарасу Шев-
ченкові» (усі  – на вірші Д.  Яворницького); 
солоспіви романсового типу «Маленька 
українка» (на вірші Олени Пчілки), «Істи-
ни буття» (на вірші В.  Здоренка); інстру-
ментальні твори для бандури-соло («Сon 
moto», «Нитка Аріадни») та твори для ан-
самблю бандуристів («Колискова Парижу» 
(на вірші С. Вікторова), «Прилітай, моя лас-
тівко» (на вірші В. Вихруща), «Вільшанка», 
«Колискова Марії», «Прощальна мелодія», 
«Зозуля часу», «Легенди про Кобзаря» 
(усі – на вірші Ю. Кібця) тощо), які пройшли 
виконавську апробацію на всеукраїнських і 
міжнародних конкурсах виконавців на на-
родних інструментах і записані на компакт-

диски, у  творчому доробку композиторки 
посідають чільне місце.

Серед друкованих видань В. Мартинюк 
для бандури  – «Зозуля часу», «Прилітай, 
моя ластівко» (усі – Дніпропетровськ, 2003), 
«Твори для голосу та бандури» (Дніпропе-
тровськ, 2006), «Твори для бандури» (Тер-
нопіль, 2011) тощо. Зауважимо, що за збір-
ку «Твори для бандури» в жовтні 2011 року 
композиторку нагородили Премією Дніпро-
петровського (нині  – Дніпровського) місь-
кого управління культури і мистецтв ім. Ві-
талія Кирейка. Музичну редакцію та впо-
рядкування видання здійснила доцентка 
Дніпропетровської академії музики по кла-
су бандури, заслужена працівниця культу-
ри України С. Овчарова. До збірки ввійшли 
композиції, які розміщено за принципом 
зростаючої складності. Важливим є те, що 
в посібнику, окрім нотного матеріалу, пода-
но аналіз та методичні рекомендації пропо-
нованих творів, у багатьох з яких відчува-
ється народнопісенна основа. До прикладу, 
композиція «Хорал і фуга»: в основу хора-
лу покладено тему «Дивлюсь я на небо» 
В. Заремби, а основною темою фуги стала 
українська народна пісня «Йшли воли, во-
ли із діброви». Яскраву національну осно-
ву мають «Фантазія на українську тему», 
«Фуга на народну тему», «Алюзії на україн-
ську народну тему» (в їх основу покладено 
українські народні пісні) та інші твори. За-
уважимо, що однією з важливих особли-
востей творчості В. Мартинюк є національ-
ний аспект, який «уможливлює відтворення 
найвитонченіших нюансів естетичних пере-
живань узагальненого образу душі україн-
ського народу – бандури, інструмента, для 
якого вона [В. Мартинюк. – О. Б.] зазвичай 
пише твори» [9, с. 3]. У своїх композиціях 
авторка використовує харківський спосіб і 
різноманітні прийоми гри на бандурі, май-
стерно поєднуючи їх із сучасною музичною 
мовою. Творчість В.  Мартинюк не лише 
збагачує репертуарний перелік творів для 
бандури, але й допомагає долучати до бан-
дурного мистецтва підростаюче покоління 
виконавців.

Варто зазначити, що на прикладі ана-
лізу камерних вокально-інструментальних 
творів для бандури й капели бандуристів 
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Сучасність

В.  Мартинюк дослідниками С.  Овчаровою 
і В.  Овчаровим написано наукову розвід-
ку [11]. Композиції мисткині пройшли вико-
навсько-педагогічну апробацію в навчаль-
но-концертній практиці Дніпропетровської 
академії музики ім.  М.  Глінки. На підставі 
цього автори стверджують, що бандурна 
творчість В. Мартинюк, «охоплюючи широ-
ке коло жанрових модифікацій, будучи са-
мобутньою та художньо-естетично неорди-
нарною, сприяє формуванню й активному 
розвитку навичок творчого мислення бан-
дуристів-виконавців, майбутніх керівників 
колективів бандуристів» [11].

Членкиня Національної спілки компо-
зиторів України, кандидатка мистецтво
знавства, лауреатка міжнародних і все
українських конкурсів композиторів і твор-
чої Премії імені Іллі Слатіна Ю.  Грицун. 
Вона також звертається до написання 
бандурних творів. У  її доробку  – компо-
зиції різної складності та для виконавців 
розмаїтого складу, а  саме: для бандури 
соло  – «Чакона», «Фантазія тиха і гучна 
на тему укр. нар. пісні “Тихо над річкою”», 
«Inspirazia (навіювання від…)»; для двох 
бандур – «Розлука»; для бандури й форте-
піано – «Непосидющі», «Вальс сніжинок»; 
для тріо бандуристів і флейти – «Весняний 
переполох»; для капели  – «Пасторальні 
награвання» й «Елегія» (написані для ка-
пели бандуристів Харківського національ-
ного університету мистецтв ім. І. П. Котля-
ревського) тощо.

Зазначимо, що композиція «Фантазія ти-
ха і гучна на тему укр. нар. пісні “Тихо над 
річкою”» нагороджена дипломом ІІ  ступе-
ня в номінації «Інструментальний твір для 
бандури-соло», а  твір «Весняний перепо-
лох» на вірші Т. Грицун (для тріо бандурис-
тів і флейти) – дипломом І ступеня в номі-
нації «Вокально-інструментальний твір для 
ансамблю малої форми з включенням бан-
дури» на Першому всеукраїнському інтер-
нет-конкурсі композиторів імені Г.  Хотке-
вича. Нагороди, отримані композиторкою, 
підтверджують високий фаховий рівень 
згаданих композицій. 

Додамо, що на Міжнародному конкурсі 
виконавців на українських народних інстру-
ментах ім. Г. Хоткевича обов’язковим тво-

ром для виконання учасниками було обра-
но інструментальну композицію Ю. Грицун 
для бандури соло «Inspirazia (навіювання 
від…)», яка відповідала високому конкурс-
ному рівню. Озвучений твір Ю. Грицун є до-
волі складним не лише в технічному, але й в 
образно-емоційному виконанні. Він має по-
ліфактурний (гармонічний, гомофонно-гар-
монічний, поліфонічний) виклад, насичений 
ігровими елементами (акорди, дрібні паса-
жі, октавні лінії, басові ходи) та використан-
ням різноманітних бандурних прийомів (ар-
педжіо, glissando, харківський спосіб тощо). 
Особливість композиції – складний метро-
ритмічній малюнок та часта зміна розміру, 
основою якого є вісімкова тривалість, що 
створює відчуття постійної плинності (6/4, 
4/4, 2/4, 3/4, 7/8, 5/8), характерними ознака-
ми – темповими змінами (Allergretto risoluto, 
Andantino cantabile, Allergretto misterioso, 
Poco moderato misterioso, Tempo І (agitato), 
Risoluto) – насичена динамічна шкала (від 
pp, sub. p і до fff та sff) та чимало агогічних 
відхилень. Розмаїття музичних компонен-
тів допомагало створити довершений му-
зичний образ та цілісну картину «Inspirazia 
(навіювання від…)» Ю. Грицун.

У підсумку зауважимо, що функція жінки 
в музичній композиторській культурі ста-
новить грандіозний пласт, який потребує 
ґрунтовного розгляду та різнобічного ви-
вчення. На сучасному етапі високопрофе-
сійна жіноча композиторська творчість в 
українському суспільстві стала надзвичай-
но популярною та набула ваги системного 
культурно-соціального феномену. Звер-
нення фахових композиторок до бандур-
ного виконавства як невід’ємної частини 
української музичної культури продиктова-
не не лише технічно-виражальними мож-
ливостями інструмента, але й насамперед 
усвідомленням того, що бандура є симво-
лом української національної ідеї. Розгля-
нутий творчий доробок Б. Фільц, Л. Донник, 
М. Долгих, В. Мартинюк, Ю. Грицун засвід-
чує те, що їхня різножанрова творчість для 
бандури стала суттєвою складовою педа-
гогічного й концертного репертуару бан-
дуристів і відіграла значну роль у розвої 
та популяризації бандурного мистецтва. 
Очевидно, що оригінальні композиції для 
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бандури, створені згаданими мисткинями, 
сприяють формуванню високого рівня бан-
дурного виконавства та інтеграції інстру-
мента як важливого національного надбан-
ня у світову музичну культуру.

Примітка
1  Лауреати міжнародних і всеукраїнських кон-

курсів І. Шульга (Київ), Т. Старенков (Луцьк – Київ), 
Г. Матвіїв, А. Паріпа (Одеса), Н. Хмель (Дніпропет
ровськ, нині – Дніпро), С. Квач (Рівне), М. Пхіденко 
(смт Чорнобай Черкаської обл.) та інші виконавці. 
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Summary

The preconditions for the transformation of social consciousness during the XX  century 
through the gender perspective are considered in the article. It has assisted to the creation 
of the necessary conditions for the equivalent reflection of male and female composer works 
in contemporary musical art. It is noted that the general tendencies of feminization of social 
processes of the last century have led to the emergence of a large number of female bandura 
players in bandura art, and the long-lived ban on women execution on bandura, as something 
that contradicts the kobzar tradition and the moral and philosophical principles of the kobzar 
craft association. The contribution of leading contemporary composers such as Bohdana Filts, 
Larysa Donnyk, Maryna Dolhykh, Valentyna Martyniuk and Yuliya Hrytsun to the creation of 
the solo and ensemble original bandura repertoire is described. The creative heritage of these 
artists is represented by highly professional musical samples, because the modern level of the 
development of an instrument with long-lived history offers a variety of opportunities for the 
implementation of the most daring creative ideas and conceptions. Professional composers 
significance in the development and popularization of bandura art is determined. It is pointed 
out, that their appeal to bandura execution as an irreplaceable part of the Ukrainian musical 
culture, is dictated not only by the technical and figurative capabilities of the instrument, but 
above all by the awareness that bandura is a symbol of Ukrainian national idea.

Keywords: woman, bandura, modern musical culture, original bandura repertoire, female 
composers’ work, Bohdana Filts, Larysa Donnyk, Maryna Dolhykh, Valentyna Martyniuk, Yuliya 
Hrytsun.
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